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La guerre d’Algérie au cinéma : état des lieux
par BENJAMIN STORA

Professeur des universités, Benjamin Stora enseigne I'histoire du
Maghreb contemporain, les guerres de décolonisations et P’histoire
de 'immigration maghrébine en Europe & I'Université Paris-XIII et
& VINALCO. Depuis 2014, Benjamin Stora est Président du Conseil
d’orientation de I'Etablissement public du Palais de la Porte Dorée.

Je vous remercie de cette invitation pour discuter d'un sujet
trés intéressant et trés important sur cette période d’histoire
contemporaine qu'est la guerre d’Algérie. Je ferai simplement
devant vous une sorte de tour d’horizon, un inventaire de points
de repére qui me paraissent évidents et essentiels du cinéma et de
la guerre d’Algérie. On pourrait énumérer énormément de titres de
films de fictions ou de documentaires, mais je me contenterai d’en
signaler quelques-uns qui m’ont personnellement marqué, donc il
s’agira d’une sorte de lecture subjective de ce rapport entre cinéma
et guerre d’Algérie.

La premiére chose que je voulais vous dire, c'est que, pendant
trés longtemps, a dominé la sensation d’absence de cinéma de
fiction sur la guerre d’Algérie dans le cinéma frangais. Cela a été
une sensation trés largement partagée dans la société, et surtout
amplifiée notamment au moment des films américains sur laguerre
du Vietnam. Lorsqu'il y a eu ce déferlement, immeédiatement et par
comparaison, on a eu tendance a dire : les Frangais n‘ont pas réalisé
I'équivalent, au vu de la somme d’ouvrages et de films, autour de
cette période particuliére. Cela a été, par le biais du comparatisme
cinématographique et historique, I'occasion de s’interroger, une
fois de plus, sur 'absence de représentation de la guerre d’Algérie
dans le cinéma francais. |l faut s’interroger autour de cette idée : y
a-t-il eu réellement absence et pourquoi la sensation d’absence ?
C’est un petit peu le démarrage de ma réflexion.
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Il faut dire d’abord que pendant la guerre d’Algérie, assez peu de
films ont été réalisés sur le sujet par le cinéma frangais. llyenaeu
quelques-uns, j'ai découvert trés récemment un film avec Charles
Vanel, qui sappelle Les Suspects de Jean Dréville, sorti en 1957,
consacreé a la lutte contre les militants du FLN. Charles Vanel joue
un inspecteur, un commissaire général de la DST. Ce film n’a pas
marqué profondément les esprits.

Hormis ce film, les autres films de fiction sur la guerre d’Algérie,
hé bien, la plupart ont été censurés pendant la guerre d’Algérie. Le
probleme de Vabsence vient d’abord de la censure. Toute une série
de films réalisés par de grands réalisateurs, pas des réalisateurs
minimes, Font été. On citera, bien sr, Muriel, d’Alain Resnais, qui
évoquait les souvenirs traumatiques d’une femme violée pendant
la guerre d’Algérie, on citera aussi Le Petit Soldat de Jean-Luc
Godard, un film de 1960, qui est réalisé, je crois, juste aprés A bout
de souffle, qui avait connu un succés énorme. Le Petit Soldat n’a pas
été diffusé, c’est un film trés intéressant. Je ne peux pas détailler
le contenu, le synopsis, de chacun des films dont je vais parler, je
vais citer en vrac : Adieu Philippine, de Rozier, qui montre Alger, Les
Olivier de lo justice, de James Biue, qui est un film qui a été réalisé
tout a la fin de la guerre d’Algérie, de maniére plus surprenante
et intéressante, le film de Claude Autant-Lara, Tu ne tueras point.
Claude Autant-Laura, on I'a oublié aujourd’hui, compte tenu de
I’histoire ultérieure qui a été la sienne, mais il est un grand cinéaste
francais qui avait notamment réalisé en 1956 La Traversée de Paris.
If était donc tres populaire, trés connu. Il avait fait un film autour de
la question de‘la désobéissance, de la désertion, du refus, etc., et
ce film, naturellement, a été censuré. il y a quand méme des films
qui ont été faits mais la censure a fait prendre corps a la question
de I'absence. Cette sensation est d’autant plus renforcée que les
rares, trés rares films du coté algérien, qui ont été faits sur cette
guerre pendant cette guerre, eux, carrément, n‘ont jamais été
montrés, n‘ont jamais été diffusés, le plus connu étant réalisé par
René Vautier, LAlgérie en flammes, en 1957, qui a été découvert
trente ans plus tard. Nous étions face a une sorte d’écran noir.
Tous ces films que je cite, je parle de ceux qui m’ont particuliérement
marqué, ont été vus apres la guerre d’Algérie, c’est-a-dire qu’ils
sont arrivés dans une société qui ne voulait plus entendre parler
de l'Algérie. C'est I3 le paradoxe, le probleme. Aprés 1962, dans
les années 1963-1965, nous avons cette sorte d’oubli volontaire
qui existe, qui se développe dans la société francaise, qui essaie
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de tourner la page de ce qui a été un traumatisme. Tout ¢a a été
connu, raconté, analysé. Donc, malheureusement, ces films, on va
les redécouvrir seulement aprés-coup, c’est-a-dire bien plus tard,
plusieurs années aprés et souvent soit a la télévision soit dans les
cinématheques, donc I'effet de ces films ne sera pas aussi puissant.
La deuxiéme séquence de la guerre d’Algérie au cinéma, c’est apres
1962, des films qui ont été réalisés apres I'Indépendance, et qui
ont essayé de parler de la guerre d’Algérie, de I'évoquer, de la
représenter. L3 aussi, on a des grands films, des grands cinéastes,
qui ont essayé aussi de montrer cela : il y a La Belle Vie de Robert
Enrico, qui est le retour d’un soldat, Cléo de 5 a 7, d’Agnés Varda,
la promenade d’'une femme dans Paris qui attend les résultats
de son analyse en ce qui concerne une maladie visiblement trés
grave, c'est une parabole que fait Agnés Varda, entre le départ de
ce soldat et la maladie probable de cette femme, qui est jouée,
je crois, par Corinne Marchand ; L’/nsoumis d’Alain Cavalier avec
Alain Delon, qui est I'histoire d’'un déserteur, plutdét proche de
POAS et puis, surtout, bien sir, Les Parapluies de Cherbourg, la
Palme d’or a Cannes en 1964, un film que tout le monde connait,
dont tout le monde connait la trame. C’est une histoire de départ,
de déchirement, et de retour et qui a, pour sujet, entre autres,
la guerre d’Algérie. Le probléme, c’est que ce film, le plus connu
autour de la guerre d’Algérie, dans le fond, n’a pas été vu comme
un film autour de la guerre d’Algérie. C’est ¢a le probléme, les gens
ont regardé ce film comme une histoire d’amour chantée, comme
une magnifique histoire, une romance, un déchirement amoureux,
une séparation, en fait. Mais il y avait dans cette séparation peut-
étre une parabole dans la séparation entre I'Algérie et la France
; il y a peut-étre une interprétation analytique que l'on pourrait
faire de ce film. Le fait est que les spectateurs frangais ne I'ont pas
VU comme une mise en correspondance avec le drame algérien.
C'est intéressant en soi, cette sorte d’écart qui existait entre la
représentation d’un événement traumatique et sa réalité effective.
On avait déja ce probleme de distance.

Dans cette période de 'avant-1968, un événement a été traité au
cinéma, c’est la bataille d’Alger, qui a été traitée de deux maniéres.
Elle a été traitée bien sir dans le film de Gillo Pontecorvo, que
tout le monde connait, La Bataille d’Alger, en partenariat avec les
Algériens, notamment Yacef Saadi, qui était 'un des dirigeants
de la bataille d’Alger. Ce film n’a pas pu &tre montré en France en
1966, il n’a pu étre montré qu’en 1971 dans quelques salles, puis
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ensuite sorti réellement en 2004. C’est une histoire compliquée. En
revanche, le film a été trés souvent diffusé  la télévision algérienne,
une trentaine de fois, tous les Algériens connaissent les séquences
par cceur. Coté frangais, le film n’a pas pu étre montré, maisilya un
autre film qui montrait la bataille d’Alger, qu’on a oublié, celui-3,
c’est Les Centurions, avec Alain Delon et Claudia Cardinale. Il traitait
du méme sujet, mais il n’est pas du tout resté dans les mémoires
malgreé le c6té sculptural des deux acteurs sur la plage, il n’a pas
marqué les imaginaires, alors que le film de Pontecorvo a rempli les
imaginaires par son absence, par les fantasmes autour de ce film.
D'ailleurs, quand j'ai pu le voir bien plus tard, je me suis apercu que
le film de Pontecorvo n'est pas ce que I'on en avait dit, c’est-3-dire
une sorte d’embleme, de propagande pour le FLN, etc. Ce n’était pas
tellement ¢a, c’était beaucoup plus équilibré que ca. Et je n’ai donc
pas trés bien compris cette interdiction de fait, ou plutét si, je I'ai
quand méme comprise, on était trés trés preés de la fin de la guerre
d’Algérie, en 1965-1966 et il y avait encore beaucoup de troubles
autour de cette question, pour ne pas dire plus. Tous ces films, et
il y en a que j'oublie, évidemment, concernent une catégorie de
personnes sur la guerre d’Algérie : les soldats, les appelés.

Si vous suivez I'énumération de I'ensemble de ces films, ce sont
pratiquement tous des soldats. On a par conséquent de grands
absents : les populations qui sont nées en Algérie, c’est-a-dire ceux
qui ne sont pas venus de l'extérieur pour aller vers FAlgérie, mais
ceux qui y sont nés. Certains d’entre eux sont partis... Bien sir, les
Européens d’Algérie qui, a époque, ne sont pas représentés, si ce
n‘est de maniere marginale, par exemple par Robert Castel, dans
LInsoumis, en tricot de peau, avec un trés fort accent. L3, on avait
quelque chose d’un peu caricatural, mais sinon, les pieds-noirs, les
harkis, les immigrés algériens en France et surtout les Algériens
eux-mémes sont de grands absents. Alors que le cinéma algérien
a cette époque commengait 3 exister, notamment par les films de
Lakhdar-Hamina, notamment par un film qui était trés important a
cette époque-la, qui était Le Vent des Aurés, qui est sorti en 1966,
mais qui na pas été projeté véritablement en France. Il y a eu une
sorte de refus inconscient aussi dans la société francaise de voir
les films algériens qui commencgaient a exister & cette époque-Ia.
On commencera a les voir seulement aprés 1968, dans le souffle
des films d’accusation, disons-le clairement, de dénonciation de
ce qu'était la guerre d’Algérie. A ce moment-13, peut-étre, on va
s’interroger sur la présence des Algériens dans le cinéma.

On a une nouvelle séquence qui s'ouvre dans I'apres-1968, avec
des films accusateurs, il y a trois grands films qui ont marqué les
esprits, dans les années 1970. Avoir 20 ans dans les Aurés, de René
Vautier, qui a continué son travail de mémoire sur cette question-
I3, c’est évident, R.A.S., d’Yves Boisset, en 1973, qui est aussi un
film tres critique, de dénonciation et puis enfin Lo Question, le film
de Laurent Heynemann, sorti en 1975, adapté du livre éponyme
d’Henri Alleg. Ces trois films sont les plus emblématiques de cette
période, méme s’il y en a d’autres. Dans cette période-la, des
années 1970, on a pu commencer a regarder le cinéma algérien,
et un film en particulier, et celui-la est important parce qu’il a eu
la Palme d’or a Cannes, c’est Chronique des années de braise de
Lakhdar-Hamina, qui est sorti en 1975. Entre parentheses, ca fait
deux Palmes d’or pour la guerre d’Algérie. Dans les années 1970,
on a une sorte de retour en arriere mémoriel sur la guerre, dans la
version accusatoire et critique, mais ¢a, c'est I'apres-1968.

Ce sera moins le cas dans les années 1980. Les autres groupes de
mémoire qui sont concernés par cette guerre vont apparaitre a
I'écran : les pieds-noirs, les Européens d’Algérie, avec notamment
le film Le Coup de Sirocco d'Alexandre Arcady, qui est un grand
succes public. Il y a un film qui concerne ceux qui en France se sont
opposés a la guerre d’Algérie, je pense a Diabolo Menthe de Diane
Kurys, il traite de la guerre d’Algérie, de maniére certes peut-étre
allusive mais c’est un film important qui concerne tout un groupe
de mémoire directement touché par la guerre d’Algérie. Lui aussi a
été un énorme succes populaire.

Pour ce qui concerne non plus simplement les appelés, mais
jallais presque dire les officiers, qui étaient plutdt partisans de
I'Algérie francgaise, je citerai bien sGr L’Honneur d’un capitaine de
Pierre Schoendoerffer, qui est sorti dans les années 1980. Pierre
Schoendoerffer était trés marqué, il le montrera dans d’autres
films comme Le Crabe-Tambour, Dién Bién Phu, etc. Ce sont des
films qui disent la guerre d’Algérie d’un certain point de vue. Et puis
d’autres groupes apparaissent a I'écran, en particulier du c6té des
films algériens. Il existe un film qui est passé un peu inapercu mais
qui est trés important, qui sappelle Les Sacrifiés d'Okacha Touita et
qui montre pour la premiére fois les réglements de compte entre
FLN et MNA en France. C’est un sujet brilant, c’est un sujet tres
difficile, notamment pour les Algériens, bien entendu. Ce film ne
va pas rencontrer un grand succes. Enfin, on citera, dans les années
1980, sur ces groupes particuliers, le film de Gérard Mordillat, qui



s'appelle Cher Frangin et qui est un trés beau film sur les soldats,
les appelés d’Algérie.

Quand on arrive a la fin des années 1980, et cela fait déja un
certain nombre de films, on est déja loin du silence intégral. Si 'on
additionne, on doit étre a une vingtaine. On peut dire que tous
ces films, pendant une trentaine d’années, concernent des publics
qui vont chacun de leur cdté voir des films de maniére séparée.
Effectivement, les pieds-noirs feront un triomphe au Coup de
Sirocco, certains types d'officiers feront un triomphe a L’Honneur
d’un capitaine, etc. Vous avez une sorte de ce que 'on appellerait
aujourd’hui une « communautarisation des mémoires » autour
de la guerre d’Algérie. Mais il y aurait I'impossibilité de produire
une représentation cinématographique qui essaie de montrer —
pas tous les points de vue, cest compliqué — mais au moins une
diversité de points de vue et d’approche et c’est ¢a qui va étre
I’enjeu des années 1990.

Dans les années 1990, c'est-a-dire au moment du trentiéme
anniversaire de la guerre d’Algérie, il y a deux phénoménes,
deux processus qui se produisent. Le premier, c’est la volonté de
croisement des points de vue frangais et algérien au cinéma. Dans
ce sens, il y a un film exemplaire a mon sens, qui s’appelle C’était
la guerre, écrit par Jean-Claude Carriére - qui sera avec nous cet
aprés-midi - et le commandant Azzedine. C’est un film qui essaie
de montrer les deux points de vue. Il y a aussi le film de Dominique
Cabrera, avec Roschdy Zem, De I'autre cété de la mer qui est un film
sur la mémoire et les souvenirs.

Mais je dois dire toute de suite, pour beaucoup de ces films dont
yai parlé, pour étre un peu brutal, beaucoup de ces films n‘ont pas
rencontré le succés public. Quand je dis ¢a, cela ne fait pas plaisir
aux metteurs en scéne et aux gens du cinéma mais, mis a part
quelques-uns de ces films, comme Le Coup de Sirocco, beaucoup
de ces films n’ont pas rencontré un grand succes public. Quand jai
fait mon livre Imaginaires de guerre, jai regardé les classements
de films établis par Le Film frangais, année par année. Les films
frangais sur la guerre d’Algérie sont trés trés loin derriére. Jai
également regardé les audiences télévisées des films : 13 aussi, c’est
relativement faible. Il y a donc, dans la question de I'absence, pas
simplement une censure, mais une autocensure.

On entre la dans un registre plus sérieux, beaucoup plus compliqué.
Lorsqu’il s’agit de la censure d’état, on dit « Voila, on n’a pas pu
tourner, on n‘avait pas les moyens financiers de mettre en ceuvre
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une production », mais lorsqu’il s’agit de la rarete des spectateurs
et de ceux qui, quelque part, dans le fond, n‘avaient pas envie
d’aller voir des films qui leur parlent directement de la guerre
d’Algérie, on entre dans une autre analyse possible. Et, encore une
fois, comme je le disais tout & 'heure, Les Parapluies de Cherbourg,
qui ont été un immense succes, n‘ont pas été vus comme un film
sur la guerre d'Algérie.

C’est plus tard que les historiens ont produit des travaux pour
s’interroger sur la nature du film. On a une interrogation sur cette
sorte de distance, non pas de refus, ce serait trop fort, comme mot,
mais de distance du public frangais. Il y a d’autres films des années
1990, comme Outremer de Brigitte Rolian, Le Vent de la Toussaint
de Gilles Béhat, Des feux mal éteints de Serge Moati, sur la base
du roman de Philippe Labro, qui est sorti en 1993. Tous ces films
nous disent ce qu’il s'est passé, beaucoup de ces films, d'ailleurs,
parlent de la fin de la guerre d'Algérie, des années 1961-1962. On
a par conséquent une production qui existe. Entre parentheses, a
cette époque, dans cette tentative critique de décloisonnement et
de circulation des mémoires, il y a un grand absent, c’est le cinéma
algérien, il est, disons, en panne, parce que l'Algérie traverse une
crise énorme, qui est une guerre civile, entre I'état algérien, I'armée
et les islamistes, qui fait plus de cent mille morts. La, on est dans
une situation trés trés dure, trés difficile, une situation de guerre
qui suit une autre guerre, qui était la guerre d’Indépendance. Le
cinéma algérien va avoir du mal a remonter la pente, mais il le fera
surtout dans les années 2000.

Il y a un autre aspect dans les années 1990 qui est trés fort, c’est
I'arrivée des documentaires, I'arrivée en force, qui viennent, non
pas suppléer, mais en renfort, presque, des films de fiction. Je
pense au documentaire de Mehdi Lallaoui, Le Silence du fleuve,
celui que jai moi-méme fait, Nos années algériennes, sorti en
1991. Il.y a le documentaire de Bertrand Tavernier, La Guerre sans
nom, qui sort en 1992, si mes souvenirs sont bons. !l y a quatre,
cing grands documentaires qui sortent autour de 1992, 'année
anniversaire, qui commencent a imposer dans le champ éditorial,
culturel, politique frangais la guerre d’Algérie. Je crois que la est le
vrai tournant : il ne vient non pas grace a un grand film de fiction
capable de marquer les imaginations, mais essentiellement par
les documentaires. Ce souffle nouveau permettra de regarder a
nouveau, dans les années 2000, de regarder les films de fiction en
France et en Algérie, qui vont continuer dans la production.
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Dans ces années 2000, il y a, a mon sens, trois grands films sur la
guerre d'Algérie : La Trahison, de Philippe Faucon, sorti en 2005,
dans lequel un sous-officier s’interroge : il veut savoir q[Ji est le
militant du FLN de son peloton parce qu’il a recu une information
de son commandement. Je crois que Clest adaptation du livre
éponyme de Claude Sales.

Ensuite, L’Ennemi intime, qui sort, je crois, en 2007-2009, précede
un documentaire du scénariste du film, Patrick Rotman. |l s'agit
presque d’'un film a caractére hollywoodien dans son format,
dans sa production, dans son budget, dans son casting. On a |a
un grand cinéma extrémement puissant, qui télescope toute
une série de séquences historiques tout & fait spectaculaires,
un film trés impressionnant, qui couvre une période qui va de
I'équivalent du massacre de Melouza jusqu’a l'utilisation du
napalm en passant par les déplacements de populations : tout ca
ramassé sur un seul film en deux heures, ¢a vous donne un paysage
absolument apocalyptique, qui ne correspond pas forcément 3 la
réalité historique ; ce n'était pas tout 3 fait comme ¢a. Enfin, il y
a un troisigme film qui m’a beaucoup intéressé, cest Mon colonel
de Laurent Herbier, qui, |13 aussi, est un trés beau film, mais qui
n’a pas eu l'audience espérée. Il traite, je crols, de 'année 1957
en Algérie. On y voit méme Francois Mitterrand, ministre de la
justice a I'époque, qui a joué un trés grand réle, notamment au
momen:c de la bataille d’Alger ; c’est rare, c’est trés rare de le voir
passer. A mon avis, il s'agit de I'un des meilleurs films sur la guerre
d'Algérie, il est trés subtil, trés fin. Encore une fois, il n'a pourtant
pas rencontré son public ; par conséquent, on doit peut-&tre avoir
une interrogation sur cette question. Il ne s'agit pas simplement
de s’interroger sur I'absence de la guerre d'Algérie dans le cinéma
frangais en général, je crois que c’est plus compliqué que ca.

Dans les années 2000, le cinéma algérien va « se réveiller » avec
des films qui ne sont pas montrés en France — 13, on est dans un vrai
probléme de croisement d’histoires, de récits, et de circulation des
images. Trois films algériens ont été faits & cette époque-Ia et qui
concernent trois personnages historiques algériens. Un film trés
long a été réalisé sur Ben Boulaid, qui était le responsable des Aures
; il a été diffusé en cinqg ou six épisodes par la télévision algérienne.
Il existe également un film sur Ahmed Zabana, un personnage que
tous les Algériens connaissent, il s’agit du premier condamné 3
mort algérien exécuté par la France en 1956, ce qui a d'ailleurs été
la cause de la bataille d’Alger. Ce film raconte son histoire, sa vie, le
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film a connu un succés important en Algérie, c’est pour cette raison
que je le mentionne, c’est un film qui s’inscrit maintenant dans le
paysage cinématographique algérien. Et puis il y a un film qui va
sortir le mois prochain [en novembre 2017], qui est consacré a
Larbi Ben M’hidi. Il a été I'un des responsables algériens d’Alger, qui
a ensuite été tué en février 1957. Il s’agit de sa biographie, ce sont
donc des biopics a 'écran du coté du cinéma algérien. Un autre
est en préparation, en tournage : il est consacré a Krim Belkacem.
I existe donc un retour du cinéma algérien par les figures les plus
importantes et les plus représentatives, mais avec des silences,
avec des problémes, notamment avec la non-représentation des
Européens d’Algérie, des juifs d’Algérie ou des harkis,- qui ont été
des forces supplétives au c6té de I'armée frangaise et qui restent
des personnages fantomatiques du cinéma algérien.

En conclusion, je dirais qu'il y a une difficulté supplémentaire
sur laguelle réfléchir a propos de la guerre d’Algérie au cinéma :
c'est une guerre compliquée, c’est une guerre difficile 3 montrer,
d’abord parce'que c’est une guerre sans front. C’est tres difficile de
filmer I'attente, 'ennui, parce que ¢a a été beaucoup ¢a, la guerre
d’Algérie. Aussi, I'ennemi invisible est trés difficile a représenter,
on n’est pas dans une guerre classique du type Vietnam, ¢a n'a
pas la méme ampleur ni la méme fagon d’étre. Deuxiemement,
c’'est une guerre civile franco-frangaise : la guerre d’Algérie a été
un affrontement terrible entre Francais, jusqu’a la fin, puisqu’un
certain nombre de personnes voulaient tout simplement assassiner
le général de Gaulle — il y a des films, d’ailleurs, comme Le Chacal,
qui le montrent. On a la une grosse difficulté a avoir un cinéma
« consensuel » dans une situation d’affrontement et de guerre
civile : comment rassembler tous les publics ?

Ce n’est pas seulement le public frangais et le public algérien qu’il
s’agit de rassembler, mais aussi le public francais : il reste toujours
aujourd’hui des partisans de I'Algérie frangaise, soixante ans plus
tard, qui disent qu’ils ont été trahis, abandonnés et qui ne veulent
pas se reconnaitre dans un cinéma consensuel, c’est-a-dire dans
un cinéma de réconciliation, ils le refusent. Et puis il y a bien slr
la difficulté algérienne. Il y a eu des affrontements entre Algériens
qui ont été tres tres violents, bien sr entre le FLN et le MNA. Il y
a eu des tentatives d'approche a ce niveau-13, que je qualifierais
personnellement de maladroites, comme dans le film de Rachid
Bouchareb, Hors-la-loi. 1l y a une difficulté pour les Algériens a
assumer cette part-la de leur histoire. Une double guerre civile sur
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fond d’une guerre anti-coloniale, c’est compliqué a montrer, parce
qu’au milieu, il y a des populations civiles, qui sont déplacées : deux
millions de paysans algériens ont été déplacés, c’est tout de méme
colossal. Hormis le film de Cécile Decugis, qui vient de disparaitre
récemment, qui était la monteuse de Truffaut, de Godard, je crois,
qui na pas été montré, que j'ai vu, qui s‘appelle Les Réfugiés,
gui traite des réfugiés algériens aux frontiéres tunisiennes, ils
étaient trés nombreux. Parce que l'Algérie, c’était le bled, c’était
la paysannerie, fondamentalement. Or, la représentation que l'on
a de la guerre d’Algérie, c’est beaucoup les villes. Le probléme,
c'est que I'Algérie, c’est surtout le bled. La représentation des
populations civiles. paysannes et de leur vie quotidienne reste
encore un probléme du cinéma francais et algérien.

Intervention du public

PUBLIC : Parmi les films qui ont pour toile de fond la guerre
d’Algérie, je pense a Ascenseur pour I'échafaud, qui traite de la
guerre d’Indochine mais également de la guerre d'Algérie, traitée
de maniere assez sensible — et je pense que Louis Malle avait des

problemes a régler avec sa bourgeoisie d’origine. Qu’en pensez-
vous ?

BENJAMIN STORA : La journée d'aujourd’hui est consacrée a la
guerre d’Algérie mais l'absence a mon sens la plus grave et la plus
importante et la plus significative du point de vue de I'engagement
frangais, c’est la guerre d’Indochine. Les films consacrés a cette
guerre sont trés rares. Quand on a fini de parler de La 317¢ section,
il n’y a vraiment rien, c’est le désert. Or la guerre d’Indochine a fait
deux a trois plus de morts cAté francais que la guerre d’Algérie. Et
elle a duré plus longtemps. Donc c’est vraiment un gros probléme.
C’est la un vrai trou de mémoire francais.

PUBLIC : Je trouve que dans les films sur la guerre d’Algérie, il y a
trés peu de choses sur les femmes. Que cela concerne le traitement
qu’elles ont dii subir de la part des soldats francais ou de la part
des Algériens ensuite. Je crois savoir aussi qu’elles ont eu beaucoup
de mal a avoir leur carte d’ancien combattant pour bon nombre
d’entre elles. Il y a bien une absence, non ?

BENJAMIN STORA : Absolument. Il y a effectivement une absence.
Itya un ﬁlm algérien tres impaortant sur les femmes qui s'appelle
Combien je vous aime de Azzedine Meddour qui n’a pas été montré

en France et qui a été consacré aux femmes condamnées a mort
dans les prisons frangaises et qui a été diffusé plusieurs fois a la
télévision algérienne. En revanche, cbté frangais, il y a trés peu de
films sur les femmes francaises durant cette guerre, que ce soit
comme mére, épouse, fiancée, aide-soignante ou combattante,
Cest encore une absence tout 2 fait remarquable, oui. Mais il
y a beaucoup de travaux universitaires dont ceux de Raphaélle
Branche, ici présente, sur la question des femmes qui ont subi des
violences en Algérie. Mais la représentation de ces exactions dans
les films de fiction reste extrémement problématique.

PUBLIC : Yai toujours trouvé que la guerre d'Algérie navait pas été
autant couverte par les médias que la guerre du Vietnam, comment
Vexpliquez-vous ?

BENJAMIN STORA : Il y a une différence d’époque entre la guerre
d’Algérie et la guerre du Vietnam. LAlgérie, ce sont les années 50,
le Vietnam Clest la fin des années 60 et le début des années 70.
Pour le Vietnam, on a un déferlement d’images, de reportages, de
caméras embarquées, etc. qui est extraordinaire, ce qui a méme
posé aux Etats-Unis la question : « Est-ce qu'on a perdu la guerre
parce qu’il y avait trop d’'images... ? ». Mais méme si les époques
étaient pas les mémes, moi je dirais qu’il y avait quand méme du
c6té francais une grande production d’images — méme s'il n'y avait
qu’une seule chaine de télévision — avec notamment le Service
cinématographique des Armées. Il y a par ailleurs une thése de
Marie Cheminot, il y a quelques années, qui a montré le fonds
extraordinaire des photographies prises par les soldats frangais, un
stock d’images évalué entre 300 000 et 400 000, images déposées
3 Ivry, a VECPAD. Et puis il ne faut pas oublier 5 Colonnes ala Une
qui est né pendant la guerre d’Algérie —comme la Ve République et
la Constitution actuelle. La premiére grande émission s'ouvre avec
la guerre d’Algérie et un reportage de la vie quotidienne du sergent
Charly Robert. Jai beaucoup travaillé sur cette émission quand j’ai
fait Les Années algériennes et on a rencontré Charly Robert qui
nous a expliqué les conditions du tournage : c’était entierement
bidonné, tout était préparé d'avance, il n'y avait pas de combat,
pas d’avions en piqué, tout était entierement scénarisé, mais c'est
normal, c’étaient les conditions de I'époque qui le voulaient, mais
il faut souligner le mérite de ce type de reportage. Pourquoi ?
Parce que ce reportage diffusé a une heure de grande écoute a la
télévision francaise annongait la reconnaissance de cette guerre.
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C'est ca que ¢a signifiait fondamentalement. On reconnaissait
devant le grand public ce qui avait été tu jusqu’alors, a savoir qu’il
y avait des choses trés graves qui se passaient en Algérie. On le
savait par des actions militantes, par des tracts qui circulaient, par
des revues, des journaux interdits, L’Express, L’Humanité, France
observateur, Témoignage Chrétien, tout ce qu’on veut, mais a la
télévision francaise trés trés controlée pour ne pas dire plus, voila
qu’a 20h30 apparaissait la vie quotidienne d’'un soldat en Algérie
confronté a une situation de guerre. C’est un trés grand choc pour
la société francaise de époque. C'était la premiere fois quon
voyait ¢a. Et je terminerai la-dessus : du c6té frangais, il y a une
énorme production audiovisuelle, alors que du c6té algérien, dans
le fond, il y a assez peu de choses. Parce que d'un c6té on a un état
trés puissant, et de Vautre des maquisards. Mais ces maquisards se
photographiaient entre eux, d'ailleurs.

Il y a eu une exposition qui s’est tenue a Paris en 2004 a I'Hoétel de
Sully ol pour la premiere fois on a montré ces photos des soldats
de FALN qui se photographiaient entre eux comme le faisaient les
appelés francais. Mais pour en revenir a la comparaison entre la
guerre du Vietnam et la guerre d’Algérie, j’ai écrit un livre [a-dessus,
Imaginaire de guerre, qui compare les deux cinémas, frangais et
américain sur les guerres d’Algérie et du Vietnam. C’est plus difficile
pour le cinéma frangais de montrer cette guerre d’Algérie, car
I'aspect guerre civile est trés fort dans ce conflit et il y a donc un
gros probleme de populations civiles. Parce que dans le fond, les
Américains, au Vietnam, n‘ont pas de population américaine sur
place, donc pour eux, si on prend un raccourci, c’est une guerre
aérienne, avec des tapis de bombes et un ennemi au sol qui fait
comme il peut, alors que I'Algérie, c'est la France, ce n’est pas
pareil, on nest pas du tout dans la méme configuration juridique,
politique, culturelle, institutionnelle, etc. Comment voulez-vous
bombarder des populations qui sont considérées, ne I'oublions
pas, comme frangaises ? Sans compter les colons, les européens
" d’Algérie qui étaientnombreux... Cette difficulté-la est signalée dans
un film américain sur le Vietnam, dans une séquence extraordinaire
qui avait été coupée lors du premier montage du film, c’est dans
Apocalypse Now. La scéne ou Willard, le héros, fait escale dans une
famille francaise qui lui dit : « Vous n’arriverez a rien ici, vous ne
comprendrez jamais rien, nous on comprend, parce gue nous on
vit ici, on est nés ici depuis des générations, c’est notre histoire,
notre vie, c’est notre famille, notre plantation, on ne partira jamais

I » Le probléme est la. Ca faisait un siecle et demi que }es Frangais
étaient en Algérie, donc ils ne pouvaient pas se considérer comme
extérieurs A cette histoire, méme si certains soldats francais en
arrivant se disaient, mais c'est quoi ce pays ? On nous dit que c’e_st
la Méditerranée qui traverse la Seine alors que c'est pas vrai?
C’était beaucoup plus compliqué pour les soldats francais que le§
soldats américains qui se disaient « Je veux rentrer chez moi, je n’ai
rien a faire ici, » etc. C'est donc une guerre plus difficile 2 montrer
qui reléve plus de l'ordre du conflit intime, personnel, que d’une
sorte de conflit & grande échelle avec bombardements aeriens...

PUBLIC : Pourquoi, & votre avis, n'existe-t-il pas de films sur les
porteurs de valises ?

BENJAMIN STORA : La question que je me pose sur cette question

de cinéma et de guerre d’Algérie concerne toujours les origines de_

la guerre d’Algérie, l'avant-guerre d'Algérie, c’est-a-dire poyrquon

en arrive-t-on 3 la guerre ? Avec la question de la conquete en

particulier. L3, en revanche, il ny a pas de films du tout, pas de_grafld

film de fiction francais. Et a I'arrivée, on montre toute cette hlstc_)lre

par la fin, ce qui constitue une sorte d’engrenage incom.pl:él',\en.sw’ale

de la violence. On ne comprend plus rien. Parce que si, a l'arrivee,

on a autant de violence, cest parce qu'il s’est passé quelque chose

avant, et avant c’est quoi ? Sétif, etc. Et avant ?1ly a eu une guerre
de conquéte qui a commencé en 1832 pour se terminer en 187'1.'Et
c'est 'absence de cette guerre de conquéte qui pese sur les recits
de fiction de la guerre d’Algérie. Cela donne des films sur lafindela
guerre, c'estle propre ducinéma francaisdefaire desfilms sur lesfins
de guerre, bien s(r, mais quand on ne montre que les enlevements
d'Européens, les massacres des harkis, le départ des pleds:nours, le
cbté chaotique et incompréhensible de 'aprés-accord d’Evian, ‘al<.3r5
on se retrouve en situation ubuesque de violence abstraite. La, il ¥
a une absence, |3 on peut parler de trou de mémoire, parce que
cette histoire-12 est une histoire frangaise. Elle a été racont'ée par
les historiens, les écrivains — comme Maspero - mais le cinema.ne
s’'en est pas emparé ; a3 ma connaissance, un seul film, I'adaptf"mon
de Jules Roy, Les Chevaux du soleil, une version édulcorég, ilya
une trentaine d’années, avait le courage de parler quand méme de
Farrivée des soldats francais dans les années 1840, 1850. Et donc
si on ne raccorde pas l'avant et 'aprés, on a le sentiment qu’on ne
comprendra rien a cette histoire...



ACTES DU COLLOQUE

Le jeudi 5 octobre 2017, V'Espace Parisien Histoire Mémoire
Guerre d'Algérie a orpanisé A l'auditorium de I'hotel de
ville de Paris un collogue consacré a 1a guerre 0'Algérie au
cinéma. Vous retrouverez dans cet ouvrage I'intégralité des
interventions d'historiens, de réalisateurs, e scenarisies,
de directenrs de production, de jonrnalistes, d'enseignants,
f'archivisties et d'anciens cembatiants...

Intervenants : Raphaélie Branche, lean-Claude Carriére,
Jean-Pierre Farkas, Emilie Goudal, Jean-Pierre Louvel,
Djemaa Maazouzi, David Oelhoffen, Tramor Quémeneur,
Benjamin Stera, Daniel Videlier, Damien Vitry...
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